MESTSKE KONFRONTACIE

Vychod (Dilli, Peking, Hanoj) Matisa Zajaca
Verzus

Zapadu(Londyn, Rim, PariZ) Michala Fuliera

Trojica c¢lenov ob¢ianskeho zdruZenia PHOS dna 15.08. 2010 v prijemnom prostredi
Horského parku v exteriéri ,,Horarne* viedla prezentaciu projektu Mestské konfrontacie

Vychod verzus Zapad, venovanu Sirokej verejnosti a stadlym cestovatel'skym nadSencom.

Konfrontovanie miest Vychodu a Zapadu pontklo navstevnikom dva pohlady do Struktur
sticasného spolocenského usporiadania, kde tradicia i zmena, rozmach a stagnacia sucasne
umoznuji vnimanie a snahu o pochopenie rozmanitych kultir r6znych miest S dorazom na
zachytenie ¢loveka vo vSednom chode dna. Pritom toto porovndvanie nastava uz vo vnutornej

paradoxnosti daného velkomesta. Konfrontovanie konfrontécii.



Matas$ pocitil Sialenstvo mesta Dilli pri masivnej zaplave l'udi, hluku, $pine a chudobnych
pomeroch. No jeho fotografie si vSimaji nieCo zvlaStne na tomto preplnenom meste.
Emotivnu koloritu tohto prostredia napriek vSadepritomnému Sedému smogu. Prave tieto
farebné emocie sa snazil zachytit’ nachadzanim osobnostnej individuality, kde farebné ladenie
nesie svoj osobity vyznam. Mozno obava pred budicim, no oddanost voéi tradiénym

hodnotam.

Michal svojimi fotografiami presne vystihol isté ¢rty Londyna. Jeho neosobnost, ludi
mihajucich sa, kedy toto mesto je mozno len jednou zo zastavok, prechodné bydlisko na ceste
za Stastim. Tisice a tisice nezndmych l'udi kazdy den prejde ulickami tohto mesta. Nie je
tazké zachytit’ turistov, ako s nadSenim hl'adia na rézne atrakcie, ale kde akto su stali

obyvatelia tohto vel’komesta?

Matus ponal mesto Peking vo farebnej kontrastnosti, ktora je zrejma uz pri prvom pohlade na
jeho fotografie, kedy jednotlivé farby si prepozi¢iavaju vyznam. Cervena farba razne asociuje
spojenie tychto miest s komunistickou ideologiou, no zaroven symbolizuje silu, boj. Snahu ist’
stale vpred. Tito l'udia maju v lcte tradiciu svojho mesta, no to nebrani kultGrnemu
i ekonomickému rozmachu, zmene, ktoru je tu evidentna kazdym dnom. Najmd mladez je
vel'mi otvorend novym moZnostiam, slobodnd vo vSetkych Styloch rozvijania ich

individuality, formy zabavy 1 mddy.

Michal vnima mesto Rim ako mesto vecnej historie a ndbozenskych dejin, ktoré vlastne
neustale rysuju jeho stcasnt tvar. V ryhach mohutnych stavieb, ktoré sa vypinaju k nebu,
nachadza obycajnych I'udi a zvyraziiuje ich malost’ v porovnani s robustnostou tychto historiu

popisanych miest. Krestansky odkaz sa totizto v Rime ned4 prehliadnut’.

Matu§ vkrocil svojimi fotografiami z mesta Hanoj do pribytkov obyc¢ajnych Tudi v snahe
zachytit' ich vSedny zivot, ich kazdodenné pracovné ukony v uritom rytme. V tychto
malickych domovoch sa zastavil ¢as, akoby rozmach sa tykal iba centra, tu na okraji je cite'na

stagndcia, najma starSia generacia evidentne stale zije v casoch minulych.

Michal zachytil Pariz na zaklade jeho velavravnych uli¢iek. Tulanie sa po tychto tepnach

Pariza mu poskytlo mnoho zaujimavych udalosti v plynuti dia. Nachadzal mnozstvo miest,



ktoré mu umoznili priestor na zamyslenie sa, ¢i uz tichom hovoriach zakuti, alebo ruchom
pretinanych miest. D4 sa povedat, ze prave pohyb bol jednou z ¢ft, ktorti je mozné vidiet aj
na vyslednych fotografiach. Zastavenie sa v pohybe pri zvyrazneni uréitych tvarov, ktoré

majt svoj druhotny vyznam. Dejinné stuvislosti mesta v prieniku modernéhu behu stc¢asnosti.

Prezentacia osobitych Cft, typickych pamiatok a historickych stvislosti miest pokracovala
spontannym dialogom fotografov s publikom, kedy vznikla zaujimava, do urcitej mieri az
konfrontujica diskusia. Fotografi vysvetlovali hl'adanie jednotlivych motivov a upresiovali
situacie, ktoré vznikali pri tvorbe fotografii. Ludia sa zaujimali oto, akym spdosobom
a technikou boli zachycované dané miesta, ¢o viedlo samotnych fotografov k vyberu tychto
miest, preco sa ich rozhodli konfrontovat’ a zvolili farebni versus ciernobielu fotografiu.
Smer otvorenej diskusie azaujem publika ponukol priestor na nadviazanie projektu
mestskych konfrontacii s prezentdciou dalSich ¢i uz spolo¢nych, alebo individualnych
projektov vsetkych Styroch fotografov zdruzenia PHOS. Bolo doélezité I'udom vysvetlit
vyznam dokumentirnej fotografie, jej Specifikd a vynimocnost v dneSnom ohluSujicom

navale tzv. ,,spomienkovych fotografii“. Prienik diskusie sa dotkol aj etiky sti¢asnej fotografie

a polemiky ,.kedy fotit’ a kedy sklonit’ fotoaparat.*




Verime, ze pritomni asponi do urcitej mieri boli spokojni, vychutnali si umelecku hodnotu
dokumentarnych fotografii abol im sprostredkovany priestor na vlastné reflektovanie
stCasnosti inych miest s prostredim, v ktorom ziju. Tymto by sme sa chceli podakovat
navstevnikom a najmid usporiadatel'om (menovite Evke), vd’aka ktorym sa tato prezentacia
mohla uskutoc¢nit’. TeSime sa na d’alSie spolo¢né stretnutie pri zviditeIfiovani dokumentarnych

fotografii, ktoré nesu humanne posolstvo o ¢loveku v dnesnom uponahl’anom svete.

Ivana Pastorova

¢lenka zdruzenia PHOS




